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Kurzkritik

Ein Mann im mittleren Alter arbeitet als Toilettenreiniger in Tokio, wo er 6ffentliche Bedirfnisanstalten
sauber halt. Auf dem Weg zur Arbeit hort er Musik auf Kassetten, er liebt Biicher und fotografiert gerne
Biaume, besucht eine Badeanstalt und seine Stammkneipe. Mit seinem einfachen Leben scheint er
zufrieden zu sein, doch eine Reihe von zufilligen Begegnungen erinnert ihn immer wieder auch an seine
Vergangenheit. Wim Wenders entfaltet seine filmische Hommage an sein Vorbild Yasujiro Ozu in
eindrucksvoller Seelenruhe, in der Ansédtze dramatischer Zuspitzungen hinter den sanften Gleichmut der
Bilder zurlicktreten miissen. Detailgenau in der Lebenswelt der Hauptfigur, weitet sich der Film zur
liebevollen Kinofantasie eines Lebens, das sich in der Form, die es sich selbst gibt, genug ist. -
Sehenswert ab 14.

Kritik — Langfassung

Die Kassetten legt Hirayama lieber persénlich ein, selbst wenn der sein Leben groRtenteils allein
verbringende Mann mittleren Alters doch einmal einen Beifahrer hat. Denn wer auller ihm weil}
heutzutage Uberhaupt noch, wie die Dinger funktionieren, die er auf seinem Autoradio abspielt?
Hirayama lebt in seiner eigenen Welt, die unter anderem aus Audiokassetten, dem avancierten Pop der
1960er- und 1970er-Jahre, Analogfotografie und Totholz besteht, also Biichern, etwa denen von William
Faulkner. Ganz allein ist er in dieser Welt zwar nicht; gerade die Kassetten sind wieder in, seine
Sammlung ist bares Geld wert, und gar nicht mal so wenig. Aber sie liegt doch ein ganzes Stiick
auBerhalb des gesellschaftlichen Mainstreams, zu dem Hirayama hauptsachlich iber seine Arbeit
Kontakt halt: Als Angestellter einer Reinigungsfirma saubert er 6ffentliche Toiletten.

In ,Perfect Days” von Wim Wenders entfaltet sich ein ruhiges, in sich ruhendes Leben. Am Morgen wird
Hirayama vom sanften Gerdusch eines Besens geweckt, der iiber die Strale streicht. Nach einer knappen
Morgenroutine macht er sich zur Arbeit auf; zum Start in den Tag genehmigt er sich einen Kaffee aus
dem Automaten. Seine Tour fihrt ihn immer wieder zu denselben Toiletten; kleinen, erstaunlich modern
und minimalistisch designten Funktionsgebauden, oft umgeben von winzigen Parkanlagen, fast schon
Oasen inmitten der Grofstadt. Die Benutzer der WCs, denen Hirayama wiahrend der Arbeit gelegentlich
begegnet und stets rasch aus dem Weg geht, haben im Allgemeinen jedoch kein Auge fiir deren Charme.
Es ist Hirayama vorbehalten, die Schénheit der Weltausschnitte, mit denen er es tagtaglich zu tun
bekommt, zu wiirdigen. Sein stilles Lacheln, das er mit Vorliebe dann aufsetzt, wenn einer seiner
Mitmenschen ihn im Positiven liberrascht, pragt den Film.

Es scheint, als ob beides zusammenhéngt: Die Gleichform seines Lebens und Hirayamas Fahigkeit,
Schénheit dort zu entdecken, wohin andere nur das kérperliche Bediirfnis treibt, als kleines Argernis,
eine Verzogerung auf dem Weg zu diesem oder jenem wichtigen Termin. Hirayama selbst arbeitet
gewissenhaft, aber ohne Eile, und auch nach Feierabend bewegt sich sein Leben in den Bahnen einer
Routine, die ihren Frieden mit sich selbst gemacht hat. Wiederholt sieht man ihn in einer Badeanstalt,
bis zur Nasenspitze im Wasser versunken, in einem Imbiss, dessen Besitzer ihn stets mit denselben



Worten begriilt, in seinem Lieblingsbuchladen, als Stammgast einer Kneipe, deren Besitzerin ihm
vielleicht auch iiber die Grenzen einer Dienstleistungsbeziehung hinaus zugeneigt ist und die in einer
schonen Szene eine japanische Fassung von ,House of the Rising Sun” singt; desselben Lieds, das in der
Version der Band ,Animals” den Film er6ffnet.

Hirayama ist in seinem Leben gut aufgehoben, und auch in Wenders’ Bildern, die, in der klassischen
~Academy Ratio” im Verhaltnis 1.33:1 weniger Platz an den Randern lassen, als man das heute gewohnt
ist, und deshalb auch weniger Raum fiir Storsignale. Wie in Hirayamas Leben gibt es auch in diesen
Bildern keinerlei nervése Verspannungen, sondern hochstens stabile Energiequellen, wie etwa das lila
Leuchten der Lampen, mit denen Hirayama in seiner kleinen Wohnung seine Zierpflanzen bestrahlt.
Souverin scheinen die Bilder auf und l6sen einander ab, formen sich zu einem Fluss, der durch
Wiederholung und Variation strukturiert ist.

Auf jeder morgendlichen Autofahrt legt Hirayama eine Kassette ein, aber jedes Mal eine andere.
Hirayamas unzuverlassiger Kollege kommt mal zu spat, mal viel zu spat und irgendwann gar nicht mehr.
Gelegentlich, etwa wenn plotzlich Hirayamas Nichte auf der Treppe vor seiner Wohnung sitzt,
verdichten sich solche Variationen um ein Haar zu Mini-Erzidhlungen, deuten einen dramaturgischen
Eigenwert an, der freilich stets bald wieder eingeebnet wird von der coolen Gleichmut der Wenders-
Bilder.

Man sollte sich von der unspektakuliaren Lebenswelt Hirayamas nicht tauschen lassen: ,Perfect Days” ist
alles, bloB kein sozialrealistischer Film tber die Existenzbedingungen der japanischen Arbeiterklasse;
sondern vielmehr eine reine Kinofantasie, die Fantasie eines Lebens, das sich in der Form, die es sich
selbst gibt, genug ist. Man mag an Wenders’ Begeisterung firr die an der Oberflache dhnlich
seelenruhigen Filme von Yasujiro Ozu denken, oder auch an das dhnlich stilbewusste und
popkulturgetrankte Werk von Jim Jarmusch. Aber letztlich singt Wenders seine eigene Melodie,
emotional gedampfter als Ozu, sentimentaler als Jarmusch. Eine langere Gesprachsszene am Wasser kurz
vor Schluss weist Hirayama vielleicht einen Weg hinaus aus der gelegentlich etwas allzu harmonischen
Einsamkeit. Ob er ihn einschlagen wird, erfahrt man nicht. Er lage aullerhalb des
Wahrnehmungsbereichs dieses schonen Films.

Lukas Foerster, FILMDIENST.DE
Der nachste Filmabend in der Katholischen Akademie Schwerte

Vom Ende eines Zeitalters

Deutschland 2024, Regie: Christoph Hiibner und Gabriele Voss

Freitag, 25. Oktober 2024, 18:30 Uhr

Filmgesprach mit Regisseur Christoph Hiibner im Anschluss der Vorfithrung

Der Bergbau im Ruhrgebiet gehort der Vergangenheit an. Seit dem Ende der Kohleférderung im Schacht
Prosper-Haniel im Jahr 2018 wird das Revier nicht weiter ausgebeutet. Die Filmemacher Christoph
Hiibner und Gabriele Voss haben iiber vier Jahrzehnte hinweg die Veranderungen im Ruhrgebiet filmisch
beobachtet und dabei Protagonisten begleitet, deren Leben von den radikalen Veranderungen betroffen
war. 1979 begannen sie mit der Recherche zu ihrem Film ,Prosper/Ebel - Chronik einer Zeche und ihrer
Siedlung”. Mit ihrem neuen Film schlieBen sie den Zyklus nun ab. ,Vom Ende eines Zeitalters” erforscht
im Riickblick den Spagat zwischen regionaler Entwicklung und den Einzelschicksalen der Menschen.
Dabei wird deutlich, dass man unter Strukturwandel nicht nur das Ende von Zechen und die
Rekultivierung von Landschaften verstehen kann, sondern insbesondere den sozialen Zusammenhalt der
Menschen ins Auge fassen muss.

Die Katholische Akademie Schwerte freut sich, dass Christoph Hiibner, einer der wichtigsten
Dokumentarfilmer Deutschlands, im Anschluss an die Vorfiihrung fiir ein Filmgesprach zur Verfiigung
steht. Die Moderation ibernimmt Markus Leniger, Studienleiter fir den Fachbereich Film.



