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KIRCHEN

Kurzkritik

In den 1940er-Jahren bewohnt die Familie des KZ-Kommandanten Rudolf H6R in unmittelbarer
Nachbarschaft zum Vernichtungslager Auschwitz ein Haus mit einem grofen Garten. Als H6R versetzt
werden soll, droht das Familienidyll zu zerbrechen. Seine Frau weigert sich, ihr ,Traumhaus” zu
verlassen. Das historische Drama fulSt auf dem gleichnamigen Roman von Martin Amis und seziert in
niichternen, undramatischen Bildern die verstérende Normalitdt der Téater, die sich im Schatten der
Todesfabrik ein Paradies erschaffen haben. Die Radikalitat und Wucht des schockierenden Films
resultieren aus seinen schwer ertraglichen Kippbildern zwischen Alltag und Schrecken, in die die
Realitat der Vernichtung nur lber die Tonspur dringt. - Sehenswert ab 14.

Kritik — Langfassung

Jonathan Glazer hilt es in seinem vierten Film mit Primo Levi, der (iberzeugt war, dass man dem
Holocaust nicht direkt ins Gesicht blicken kann. Er ndhert sich dem Zivilisationsbruch, indem er seinen
Blick wagemutig auf den Alltag der Familie von Rudolf H68 konzentriert. Das Ausgesparte ist hier
unentrinnbar.

Abends pflegt der Hausherr, in den Zimmern die Lichter zu [6schen und ihre Tiiren fest zu verschlieRen.
Letzteres wire nicht unbedingt nétig. Das Haus des Lagerkommandanten diirfte das einbruchssicherste
in der gesamten Umgegend von Auschwitz sein. Aber Disziplin, Ordnung und Sparsamkeit wurden ihm
eben anerzogen.

Gegen den Einbruch der Wirklichkeit, die hinter der hohen, mit Stacheldraht bewehrten Mauer liegt, ist
der Haushalt ebenfalls geschiitzt. Die Bewohner sind ganz auf den beschaulichen Alltag konzentriert. An
das unablassige Drohnen von nebenan haben sie sich gewohnt — gerade so, wie man Industrielarm mit
der Zeit nicht mehr hort. Rufe, Schiisse, Schreie und Hundegebell, die gelegentlich hiniiberwehen,
ignorieren sie. Nichts ficht die Integritit dieses Refugiums an. Es ist aber auch vollkommen! Im Garten
bliht und gedeiht alles in paradiesischer Eintracht, der Essenstisch ist immer reichlich gedeckt und die
Kinder des Ehepaares H6R sind wohlgeraten. Alles, was wir wollen, frohlockt Mutter Hedwig (Sandra
Hiller), haben wir direkt vor der Haustiir. Das Pflichtgefihl ihres Gatten Rudolf (Christian Friedel) ist
eine Garantie fiir den Erhalt der Lebensqualitat.

Jonathan Glazer eréffnet die Innenansicht einer obszénen Idylle; eine Nahaufnahme, die sich vor allem
in distanzierten Totalen und Halbtotalen artikuliert. Sein Film nimmt nicht Anteil am Glick der Familie,
sondern betrachtet es mit dem neutralen Blick einer Uberwachungskamera. Er spekuliert weder auf
Indizien der Monstrositit noch der Vermenschlichung seiner Charaktere. Die Eheleute miissen die Nazi-
Ideologie nicht im Munde fiihren, weil sie diese mustergiiltig verkorpern. Sie sind aufstrebende
Kleinbiirger, die stolz auf das Erreichte sind. Er ist ein pedantischer Karrierist, dessen
Organisationstalent von den Vorgesetzten hoch geschatzt wird. Der perfekte deutsche Pionier fir den
Ostraum, sagt sie Uber ihn. Hedwig wiederum fiihrt im Haushalt ein strenges Regiment und genief8t ihre
Privilegien. Diese haben durchaus einen kleinlichen, schiabigen Aspekt. Wie selbstverstiandlich teilt die
Hausherrin Kleidungsstiicke von KZ-Insassen unter der Familie und den Dienstboten auf (der
Nerzmantel bleibt ihr vorbehalten), wahrend der Lagerkommandant das ihnen abgepresste Geld nach



Wihrungen sortiert. Muss man die Hoffnung auf einen Moment des Innehaltens, des sich regenden
Gewissens aufgeben? Einzig zwei Nebenfiguren ertragen das Leben an diesem Ort nicht, Hedwigs
Mutter (Imogen Kogge), die vorzeitig ihren Besuch abbricht, sowie das Kindermadchen, das nachts im
Alkohol Vergessen sucht.

Es geschieht nichts in diesem Film auBer dem bukolischen Einerlei des Familienlebens — das einzige
dramatische Ereignis ist die drohende Versetzung nach Oranienburg —,aber in jeder Einstellung steht
alles auf dem Spiel. Die Bilder sind beklemmend doppeldeutig, ihre vermeintlich arglose Konkretion und
ihr Subtext sind untrennbar voneinander. Sie sparen Anhaltspunkte des Grauens nicht komplett aus, die
rauchenden Schornsteine des Lagers sind im Hintergrund prasent. Aber der Film, den man sieht, scheint
ein anderer zu sein als der, den man hort. Aus ihrem Zusammenspiel entsteht ein machtiges sinnliches
und moralisches Vibrieren. Das verzehrende Rumoren von Johnnie Burns Sounddesign macht uns zu
Mitwissern des Zivilisationsbruchs. Die Tonspur ist drapiert mit Clustern, aus denen sich allmahlich das
Entsetzliche herausschalt; zumal in den untergriindigen Chorgesangen der Partitur von Mica Levi. Wir
konnen nicht verdrangen, was das Gebaren der Familie HoR beharrlich leugnet. Die schiere Form des
Films erhebt Einspruch dagegen. Glazer setzt Schwarzbilder und Rotblenden als inszenatorische
Stolpersteine in den Fluss der Geschehnisse. Allmahlich drangt sich noch ein weiterer Gegenfilm hinein:
Aufnahmen, die wie ein Negativbild, eine Solarisation anmuten. Wenn der Vater seinen Kindern beim
Zubettgehen aus Marchen vorliest, ist eine ratselhafte Gestalt zu sehen, die Obst versteckt an den
Statten der Zwangsarbeit. Es konnte eine Anwohnerin sein, die diese einzigen Gesten der
Barmherzigkeit vollfiihrt. Sie wirken wie ein Traum, der keiner Figur zugehért, sondern den nur der Film
selbst traumen kann.

Gerhard Midding, epd-film.de

Der nachste Filmabend in der Katholischen Akademie Schwerte

Morgen ist auch noch ein Tag
Italien 2023, Regie: Paola Cortellesi
Freitag, 21. Mirz 2025, 19:30 Uhr

In einem rémischen Wohnblock fristet die Ehefrau eines gewalttitigen Mannes und Mutter von drei
Kindern 1946 ein entbehrungsreiches Dasein, plant aber insgeheim die Rebellion. Doch ein ums andere
Mal kann sie ihre Kinder nicht zuriicklassen. Eine gewagte Mischung aus neorealistischem Drama,
Musical, Krimi-Elementen und Commedia all’italiana, die von tief verinnerlichten patriarchalen
Strukturen und den scheiternden Versuchen erzahlt, daraus auszubrechen. Der in schwarz-weil}
gedrehte Film besticht durch einen enormen Einfallsreichtum, den geschickten Einsatz verschiedenster
Erzdhlelemente, herausragende Darsteller, einen mitreifenden Soundtrack, schmerzhafte Aktualitat und
eine Haltung, die auf Biirger- und Gemeinsinn wie gesamtgesellschaftliche Lésungen setzt. - Sehenswert
ab 14.



